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LEGISLACAO

01 Com base nas afirmativas acerca da Administragdo Publica Federal, marque (V) para as
VERDADEIRAS ¢ (F) para as FALSAS.

() A Administragdo Publica Direta e Indireta deve considerar na pratica dos atos administrati-

vos os principios da legalidade, pessoalidade, moralidade, publicidade e eficiéncia.
() O servidor publico estavel perdera o cargo em virtude de sentenca penal condenatoria.

() Se um servidor publico estavel tiver seu cargo extinto, ficara em disponibilidade e tera

garantida remuneragdo até seu adequado aproveitamento em outro cargo.

() Como condigdo para a aquisicdo da estabilidade, o servidor publico podera ter que se sub-
meter a avaliacdo de desempenho.

() Sem prejuizo da agdo penal cabivel, os atos de improbidade administrativa acarretarao na
suspensao dos direitos politicos, na perda da funcao publica, na indisponibilidade dos bens e no
ressarcimento ao erario.

a)F,F,V,F, V
b FEFEV,V,V
o V,V,EFEV
d)V,F, V,F, F
e FV,V,V,F

02 pode-se afirmar, a partir da Lei n° 8112/90:

a) A partir da posse do servidor, ele esta sujeito ao estagio probatdrio de trinta e seis meses,

periodo durante o qual sera avaliada sua aptiddo e capacidade.
b) O servidor nao aprovado no estdgio probatorio sera demitido.
¢) O servidor perderd o cargo em virtude de sentenca judicial condenatoéria transitada em julgado.

d) Com a aprovacdo no estdgio probatorio, o servidor poderad exercer quaisquer cargos de
provimento em comissdo ou fungdes de direcao, chefia ou assessoramento no 6rgao ou entidade

de lotacao.

e) Aproveitamento ¢ a investidura do servidor em cargo de atribui¢des e responsabilidades
compativeis com a limitacdo que tenha sofrido em sua capacidade fisica ou mental verificada

em inspecao médica.
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03 Com relagdo a estrutura organizacional dos Institutos Federais, prevista na Lei n® 11.892/08,
¢ CORRETO afirmar que:

a) A administracao do Instituto Federal ¢ do Reitor.

b) A Reitoria do Instituto Federal deve ser instalada em local distinto dos seus campi, na capital

do estado.

¢) Podera se candidatar ao cargo de Reitor do Instituto Federal qualquer um dos servidores
estaveis da autarquia que tenha pelo menos cinco anos de efetivo exercicio e que possua o titulo
de doutor.

d) O Instituto Federal ¢ organizado multicampi, sendo que, no que diz respeito a pessoal,
encargos sociais e beneficios dos servidores, a proposta orcamentaria anual nao ¢ identificada
por campus.

e) O Colégio de Dirigentes e o Conselho Superior sdo 6rgaos consultivos do Reitor.

04 Com base na Lei n° 11.892/08, assinale a alternativa CORRETA:

a) Os Institutos Federais oferecem cursos superiores de tecnologia visando a formagdo de

profissionais das areas de engenharias para a atuacao no setor industrial.

b) E objetivo dos Institutos Federais formar profissionais técnicos especializados para atender ao

mercado industrial e de tecnologias.

¢) E objetivo dos Institutos Federais a ministragdo de cursos para jovens com vistas a capacitacao

para o mercado de trabalho.

d) O Instituto Federal deve garantir no minimo cinquenta por cento de suas vagas para o ensino

médio técnico integrado.

e) E finalidade dos Institutos Federais ser centro de referéncia de ensino médio técnico integrado

entre as institui¢des publicas de ensino.

05 No que concerne aos niveis e modalidades de educagao e ensino, previstos na Lei n® 9394/96,

pode-se afirmar que:

a) A educagdo basica ¢ formada pela educagdo infantil e pelo ensino fundamental.

b) A educagdo escolar compde-se de educacao basica, média e superior.

¢) A escola podera reclassificar os alunos tendo como base as normas curriculares gerais.

d) A educagdo basica tem a finalidade de desenvolver o educando para o exercicio da cidadania,
sendo a educagdo média e média técnica meios para progressdo no trabalho e em estudos

posteriores.

e) O calendario escolar do ensino basico deve ser obedecido em todo o territério nacional, com

a previsao de dois ciclos de férias escolares, em julho e em janeiro.
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CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

06 A arte indigena brasileira, de acordo com o historiador e critico de arte Walter Zanine, por
apresentar uma enorme variedade de caracteristicas estéticas baseadas em multiplas técnicas e
centradas em diferentes interesses, integra um complexo grupo de pesquisa artistica que nao
se esgota em seu acervo. Ao analisar as famosas pegas de Licocos, produzidas pelos indios
Karajas, Zanine observa que as mesmas passaram por transformagdes ao longo do processo

evolutivo e civilizatorio do indio brasileiro. Nessa perspectiva, ¢ CORRETO afirmar que:

a) A formacdo dos Licocos, figura antropomorfica indigena, apresenta uma despropor¢ao na
distribuicao da massa de argila, salientada na cabega e no tronco, aspectos que os diferenciam

da Vénus esteatopigia do paleolitico europeu e constituem inovagao escultural indigena.

b) Os Licocos, ao longo do tempo, passaram a retratar homens, mulheres e criangas com pinturas
tribais e adornados de arte plumadria, nas mais variadas posturas, ressaltando tanto a beleza

plastica, como a pobreza tematica nas pegas.

¢) Nas representagdes figurativas modernas dos Licocds, o barro d4 vida a agdes diadrias dos
indios em cenas de danca cerimonial, episodios de caga e pesca e jogos amorosos com multiplas
figuras, que, de forma fantasiosa, podem aparecer com partes do corpo duplicadas, ou misturadas

com partes de animais.

d) Os Licocds sofreram uma transfiguracio estilistica forcada pela mudanca repentina de
clientela e em consequéncia da producdo em massa para atender ao gosto do mercado. Assim,
passaram a alterar sua linha escultural nas pecas, se aproximando da representagdo realista das

figuracdes humanas.

e) Para atender ao novo mercado, em razdo da mudanca repentina do grupo de apreciadores e
de consumidores, as oleiras karajas passaram a aderir a inovagao técnica de introdugao de fibras
de celulose misturadas a argila, possibilitando um novo estilo de modelagem reconhecidamente

originario do antigo, mas claramente contrastante.
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07 Com relacdo a pintura indigena, género elaborado que se aplica a varias superficies, mas
cuja preferéncia ¢ o corpo humano, que constitui de fato a tela onde os indios mais pintam, o
pesquisador Walter Zanine destaca a produgdo de pigmentos distintos, o uso da geometrizagao

na produ¢do dos desenhos e a autoria. Analise as alternativas abaixo:

I) Os pigmentos, cultivados ou nativos, utilizados nas pinturas corporais indigenas, sdo
manipulados de forma complexa para alcancar maior durabilidade. Isso pode ser visto na
producdo do vermelho vivido, extraido da tintura das sementes maduras e frescas do urucum,
usadas habitualmente com uma base de 6leo vegetal que realca o brilho, garante a durabilidade

e facilita sua aplicacao.

IT) Para alcancar o tom preto esverdeado, caracteristico da pintura indigena, utiliza-se o sumo
do fruto verdoso do jenipapo, colhido no ponto de semi-maturacdo, aplicado ao vivo sobre a
pele. Na busca de garantir uma cor mais forte, observa-se a utilizacdo de fuligem na produgdo

da tinta.

IIT) Os desenhos corporais de padrao abstrato, conhecidos mundialmente e que imprimem a
marca ¢étnica da tribo dos Kadiwéu, localizada na regido do Mato Grosso do Sul, caracteriza-se
como uma arte feminina, realizada pelas mulheres da tribo. Porém, constata-se que, no passado,
alguns homens conseguiam uma mestria na producao dos tracos. Esses eram identificados
como os kudinas, homens que assumiam a condi¢ao de mulheres, vestindo-se, sentando-se e
casando com homens da tribo, e até concorrendo mensalmente a reclusdo das menstruadas, para

participar das acodes sociais destinadas as mulheres da aldeia.

IV) Ao observar que alguns produtos utilizados na producdo de pigmentos impregnavam tao
fortemente as células da epiderme, permanecendo indeléveis por semanas, algumas tribos
brasileiras adotaram o uso da tatuagem. Assemelhando-se as tribos africanas e do pacifico, as
tatuagens indigenas brasileiras adotam desenhos de tramas elaboradas, a exemplo dos Karajas,
que levam no zigoma a pintura corporal tatuada, identificada como sua marca de gente, elemento

inconfundivel e identificador da tribo.

V) A tribo dos Timbira, para facilitar o processo de pintura corporal com maestria, aprimorou
sua técnica na utilizagdo de instrumentos de referéncia, como os carimbos de placas fixa ou de

rolo, com os quais lavram primorosamente a linha sobre o corpo.
Assinale a alternativa CORRETA:

a) Somente as afirmativas II, III, IV e V sdo corretas
b) Somente a afirmativas I, II, e V sdo corretas

¢) Somente as afirmativas I, IV e V sdo corretas

d) Somente as afirmativas I, II, III ¢ V sdo corretas

¢) Somente as afirmativas I, III e IV s@o corretas
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08 0 historiador Walter Zanine, ao analisar o periodo de transi¢do nas artes plasticas brasileiras,
entre o academismo e as ideias liberais do modernismo, identificou na producdo do desenho de

caricatura um importante papel de irreveréncia. Sobre esse assunto, analise as sentengas abaixo:

I) A liberdade de improvisagdo e a constante aculturacdo europeia sofrida nas artes plasticas
brasileiras proporcionaram uma mudanga no traco convencional do desenho de caricatura,

aproximando-o da regularidade e da simetria na estilizagdo das formas.

IT) A arte da caricatura foi aprimorada nas primeiras décadas do séc. XX, alcancando maior
requinte. De silhuetas curvas e suaves, o desenho trouxe a marca do dinamismo, registrando de

forma elegante o periodo de transi¢do da arte.

IIT) A tipologia feminina se expande na moda, nas revistas ilustradas e atinge o desenho, como
expressao da belle époque brasileira. A caricatura acompanha essa expansao, sendo destaque a
figura feminina da Melindrosa. Com desenho de trago estilizado, esta apresenta forte influéncia

das solugdes formais inspiradas em Gustav Klimt.

IV) A tradigdo da caricatura oitocentista no Brasil é marcada pela contribuicdo de Angelo
Agostini. Sua producgdo, considerada polémica e impropria aos olhos do segundo reinado, foi
carregada de critica e belos achados de humor. Apresentando forte apelo politico, as imagens
exibiam ideias antiescravistas e republicanas, que eram constantemente perseguidas pelo

governo imperial.

V) Situada em um terreno pouco abordado pela pintura académica, nas duas primeiras décadas
do século XX, a caricatura brasileira ganhou liberdade e se afastou de temas politicos, passando

a predominancia da representagdo de costumes, quase sempre retratando o tipo carioca, em

b

eriodicos como “O tico-tico”, “A careta”, “Fon-fon” e a “Revista da semana”, que contribuiram
2 2

para manter viva essa arte.
Assinale a alternativa que apresenta somente as sentengas INCORRETAS.

a) Somente as sentencas II, I1I, IV e V
b) Somente as sentengas I, II, e [V

¢) Somente as sentengas III, [V e V

d) Somente as sentencas I, Il e IV

e) Somente as sentengas I, I, [1ll e V
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09 A Semana de Arte Moderna Brasileira de 1922 apresenta-se como marco da fundamentagao
artistica cultural verdadeiramente brasileira. O historiador Walter Zanine discorre sobre os
acontecimentos historicos que marcaram esse movimento e impulsionaram sua consolida¢iao no
pais. A partir da andlise do contexto historico das origens do modernismo brasileiro, assinale a
alternativa INCORRETA:

a) A Semana de Arte Moderna de 1922 afirmou-se como um evento de orientacao revolucionaria,
representado pelo primeiro gesto coletivo de rejei¢do do passadismo em que se apresentava o
pais nas diferentes vertentes da arte, ndo deixando de exprimir anseios de integrag¢ao ao diapasao

das sociedades evoluidas.

b) Nos anos 20, registram-se movimentos revoluciondrios em outras capitais do hemisfério,
que surgem a partir da tomada de consciéncia contemporanea de uma sociedade penetrada
de perseverante espirito idealista, dominada politicamente pela velha e poderosa oligarquia
latifundidria, que se mostrava culturalmente conformista e apegada aos modelos estéticos

europeus pouco renovados.

¢) O cendrio soécio-politico que marca o surgimento do modernismo no Brasil pauta-se na
formagao contestatoria da classe média em ascensdo; nos ideais de reforma moralizante do
tenentismo, diante do desajuste ¢ do desgaste do regime; na fundamentagao do capitalismo no

pais e na fundacdo do partido comunista brasileiro.

d) O crescente progresso econdmico do pais serviu de estimulo para os modernistas, que
associavam os conhecimentos adquiridos a partir do contato com os movimentos europeus,

principalmente com o futurismo, e sua crenca na civilizagdo tecnologica.

e) O estado de Sao Paulo, que recebeu a Semana de Arte Moderna, pode se valer da inexisténcia
da tradi¢ao no cultivo artistico, pela falta de instituicdes estatais de ensino — escolas de Belas
Artes — e do cosmopolitismo da cidade em ascensdo, para protagonizar o movimento que,
segundo Mario de Andrade, “encampava a destrui¢ao do espirito conservador e conformista da

alta burguesia artistica.”
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10 A exposicdo de Max Bill, em 1950 e 51, e a vinda da delegacdo suiga na 1* Bienal de
Sao Paulo, trouxeram ao pais o idedrio plastico que se projetava no construtivismo Russo e
que serviu de estimulo e inspiracdo para o surgimento do movimento concretista brasileiro. A
partir das observagdes levantadas por Walter Zanini, analise as afirmativas abaixo, referentes ao

movimento da arte concreta que deu origem ao grupo Ruptura:

I) Fizeram parte do grupo artistas como Waldemar Cordeiro, Geraldo Barros, Kazmer Féjer e
Anatol Wladislaw.

IT) A arte ndo deve ser um fenomeno distanciado da vida pratica. Dessa forma, os artistas do
movimento exercem fungdes paralelas em atividades destinadas a industria, como producao de

marcas, logotipos, desenhos para tecidos, murais e propagandas.

IIT) Alguns artistas do grupo evoluiram sua arte na pesquisa de meios de comunicagao que
superam a dimensao unicamente visual, partindo para a participacao concreta do observador em

suas obras.

IV) O suplemento do Jornal do Brasil, de 1957 a 61, tornou-se um importante espaco de reflexao

e de divulgacao do movimento, patrocinando exposi¢des do grupo fora do eixo Rio-Sao Paulo.

V) O grupo propds um manifesto que radicalizou, no pais, a atitude de uma arte abstrata de
severos principios construtivos, diante das formas de representacdo do mundo exterior e dos

sistemas livres de nao-figuracao.
Assinale a alternativa que apresenta SOMENTE informacdes sobre o grupo Ruptura de arte Concreta.

a) As alternativas II, III, IVe V
b) As alternativas I, [T e IV

¢) As alternativas III, IVe V

d) As alternativas I, IIl e IV

¢) As alternativas [, [T e V
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11 Em suas pesquisas, o historiador Walter Zanine observa que, na segunda metade da
década de 60, a arte brasileira vive um periodo de efervescéncia criativa e experimentagodes. Os
artistas diversificaram suas obras, buscando a compreensao atualizada dos problemas plasticos
constitutivos na arte, rompendo com as atitudes formalistas da obra. Assinale a alternativa que

NAO corresponde a esse periodo da arte brasileira:

a) O Grupo Rex surgiu nesse periodo cujos principios estéticos, marcados pelos happenings,
ligavam-se as novas figuragdes e ao Grupo Fluxus, com uma atitude marcada pela irreveréncia,

sobretudo em relacdo ao circuito de galerias.

b) Carlos Scliar cria o clube de gravura, destinado a tomada de posicdo ideologica por uma
arte que desejava ser destinada ao povo, em um regionalismo contestador das manifestacdes

antinacionais do abstracionismo.

¢) A exposicao Nova Objetividade marca o periodo, sendo considerada uma das mais significativas
para o entendimento das vanguardas brasileiras. Foram expostos trabalhos que rompiam com a

bidimensionalidade da pintura e em que a narrativa era comprometida com o tempo presente.

d) Na busca por um estado tipico brasileiro, retornam ao cendrio artistico as ideias antropofagicas
de Oswald de Andrade, onde muitos artistas passaram a transcrever a aura politico-social em

suas representagdes abordando uma tematica local.

e) O periodo ¢ marcado pela precariedade de recursos materiais explorados na obra de arte. A

perenidade dos objetos cedia a valoragao da mensagem confinada.

12 Na Exposicdo da Bienal Brasil século XX, de 1994, foram expostas ao publico, lado a lado,
producdes modernistas que engendraramna cultura visual brasileiraum projeto fundamentalmente
realista, com influxos de vertentes origindrias nas vanguardas e que traziam o nacionalismo
“por sua exceléncia”, e produgdes de artistas que ficaram a margem da corrente principal do
Modernismo, quer seja pelas duras criticas ou pela exploragao radical das vanguardas. O critico
de arte Tadeu Chiarelli, ao comentar a mostra, explica que alguns artistas do periodo foram
utilizados como injungdes circunstanciais, estratégicas ¢ momentaneas, para melhor inser¢ao
do Modernismo num plano de respeitabilidade dentro do universo artistico-cultural local. Esses
artistas, no decorrer da histoéria, foram esquecidos ou marginalizados pela critica. Dentre os

artistas marginalizados citados por Chiarelli encontram-se:

a) Tarsila e Alfredo Volpi

b) Lasar Segall e Oswaldo Goeldi

¢) Cicero Dias e Galileo Emendabili

d) Portinari e Alberto da Veiga Guignard
e) Anita Malfatti e Flavio de Carvalho
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13 Ao analisar as obras de alguns artistas contemporaneos brasileiros, o critico de Arte Tadeu
Chiarelli faz uma analogia com a propria arte: .. € como residuo que a arte deste século, em
muitos casos, tem encontrado o seu sentido, seu Uinico espaco de transcendéncia”. A partir dos

escritos do critico ¢ CORRETO afirmar que o texto se refere:

a) A produgdo do artista Daniel Acosta sobre o ndo congelamento do tempo e do espaco real na
escultura de relevo. (210 a 212)

b) As gravuras de Laurita Salles, carregadas de historia da gravura e da arte, que caminham na

fenda entre a pintura e a escultura, ampliando assim o debate da arte no pais. (217 e 218)

¢) A obra de instalagio e escultura da artista Iole de Freitas, cujas pecas, expostas no gabinete de

Arte SP, expandem os limites de tensdo entre o corpo no tempo € no espaco na arte. (219 e 220)

d) A desconstrugio dos postulados construtivos do desenho de Anténio Lizarragga, com o qual
o artista, por meio dos espelhamentos que realiza, enfatiza a presen¢a do fluxo do tempo na

apreciacao de suas obras.

e) A arte de Georgia Kyryakakis, que, ao incendiar seus objetos (considerados nem desenhos, nem
esculturas, nem pintura), subtrai qualquer defini¢do e conceito tradicional entre as modalidades

artisticas, radicalizando sua obra, que se transforma em uma metafora da arte.

14 Tadeu Chiarelli, ao analisar a escultura brasileira, considera que alguns escultores preservaram
um profundo apego pelo plano, elemento pictdrico por exceléncia, e que, a partir da modernidade
e da contemporaneidade, passaram a apresentar o Plano em Tensdo em suas obras. Partindo desse

pressuposto, assinale a alternativa que NAQ se refere ao Plano em Tensao da arte brasileira.

a) Apresenta um alto grau de opacidade, onde a obra expressa uma énfase na superficie escultorica
como elemento autoexplicativo que ndo necessariamente se refere a verdades previamente
definidas.

b) Surge a partir de uma formacdo deficiente no campo da escultura no pais, permitindo a
producdo de uma arte questionadora do proprio estatuto da tradi¢do artistica, dando vida aos

fundamentos da arte moderna e contemporanea, espago de discussao do plano.

¢) Surge como solucdo estratégica na obra de Hélio Oiticica, quando ousa transpor elementos

basicos da pintura, como a cor, para espacos tridimensionais.

d) Ferreira Gullar se aproxima do plano em tensdo quando teoriza sobre o ndo-objeto, formulando

um conceito para as obras de arte neoconcretas.

e) A producdo escultorica brasileira evoluiu, na contemporaneidade, através da énfase dada ao
volume e a criagao de espagos tridimensionais ativados pela juncao da cor, da bidimensionalidade

e de materiais diversos.
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15 A partir do tema Pop Arte, de acordo com o critico Michel Archer (2001), assinale V
(VERDADEIRO) ou F (FALSO) nas afirmativas a baixo.

() Os artistas utilizavam a ideia da arte como atividade expressiva das emocdes, carregada de

simbolismos da cultura visual de massa, dando énfase na cor e na forma dos objetos.

() Pinturas subsequentes com multiplas imagens e a repeticao dos objetos reiteram a ideia da

obra de arte como mercadoria.

() Por seu carater jocoso e despreocupado, a Arte Pop norte-americana se mostrava indiferente

a dimensao politica da realidade que retratava.

() A Pop Art na Alemanha foi reconhecida como movimento do Realismo Capitalista. Artistas
como Sigmas Polke e Gerhard Richter, que utilizavam imagens midiaticas como material-fonte

para suas pinturas se enquadravam no movimento.

() Extraindo temas da banalidade dos estados Unidos urbanos, Warhol se apropriou de imagens
associadas a morte, como desastres nos tabloides, vitimas de acidentes nas estradas, distiirbios
raciais, criminosos mais procurados da América, para evidenciar seu carater transformador e

informativo.

A alternativa que corresponde a ordem CORRETA de preenchimento dos parénteses, de cima

para baixo, ¢:

aV,V,VE, V
bFEEFEV,F
oFV,VEF
dF V,EV,F
e)V,E,V,V,V

16 De acordo com o critico Greenberg, a pintura, na primeira metade dos anos 60, passava por
uma realizacao critica e reflexiva de suas qualidades essenciais. Segundo a visdo do critico, artistas
como Kenneth Noland e Morris Louis surgiam como sucessores do Expressionismo Abstrato, ao
proporem pinturas com auséncia de pinceladas visiveis, distribuidas sobre telas ndo preparadas,

expostas ao brilho intenso da tinta acrilica. Esse estilo de pintura foi identificado como:

a) Color Assembly (Montagem de cor)

b) Action Painting (pintura de a¢ao)

¢) Color Field-Painting (Pintura de campo de cor)
d) Color Painting (pintura a cores)

e) Hard-edge (corte so6lido)

[10]



17 «.desafiava a ordem estabelecida das coisas e valorizava mais os processos da vida do
artista que buscavam poesia na presenca de materiais, do que os objetos que ofereciam apenas
significado. O observador destas obras de arte, confrontado com o fato de sua existéncia, devia
sentir-se igualmente livre para explorar a informacao que elas ofereciam...” O texto acima refere-
se a uma reflexdo produzida pelo critico Michael Archer, ao analisar um movimento da arte

contemporanea.

A partir do texto € possivel concluir que a analise se refere ao movimento contemporaneo:

a) Da Land Art

b) Da Arte Abjeta

c) Da Arte Minimalista
d) Da Arte Povera

e) Do Expressionismo Abstrato

18 No que se refere aos movimentos artisticos criados na arte contemporanea, associe as duas

colunas, relacionando os movimentos artisticos a seus respectivos enfoques.

() Arte Publica I) Apodera-se das liberdades plasticas e reage contra a
() Arte Povera rigidez formal da estrutura, onde materiais e estagios
() Arte Processo da manipulacdo exigidos para executd-los tornam-se

() Acionismo explicitos em sua forma final.

() Arte Conceitual IT) Aborda os trabalhos de performances ritualisticas

elaboradas a partir da estimulagao excessiva de todos os
sentidos, as quais podem ser apresentadas em audiéncias

ao vivo, em sequéncias fotograficas ou gravadas em video.
IIT) Identifica-se com o periodo em que a arte ficou

substancial. Onde antes havia pinturas e esculturas,
agora havia itens de documentacao, mapas, fotografias,

listas de instrugoes, entre outros.
IV) Desenvolve-se a partir dos anseios de libertar-se do

sistema elitista das galerias, propondo uma amplia¢ao do
publico e maior clareza na significacao de suas obras.
V) A conjuncdo entre matéria inerte, matéria organica,
explicita e implicita, fazia parte da obra de Jannis
Kounellis, que expos, em Roma, em 1969, a obra
Cavalos, que consistia em 11 animais vivos amarrados

em uma grande sala na Galeria.

Assinale a alternativa que apresenta a sequéncia CORRETA iniciando de cima para baixo.
a) IV,IL I I,V
b) IV, V, I, 11, III
o IL IIL I, IV, V
d) L, V, IV, 11, 111
e) UL IL IV, V, 1
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19 Relacionado as abordagens que o conceitualismo tomou na producdo artistica
contemporanea em meados dos anos 60, a partir dos estudos de Michael Archer (2001), assinale
V (VERDADEIRO) ou F (FALSO) nas afirmativas abaixo.

() Quando o artista opera sobre esse sistema, isso significa que todo o planejamento e as
decisdes sao feitas de antemao, e a execucdo € uma questao de procedimento rotineiro. A ideia

se torna uma maquina que faz a arte.

() O serialismo se apresenta assim como o entendimento de que a obra de arte final ndo

deveria ilustrar ou estar subordinada a nenhuma outra coisa.

() O movimento acredita que o significado do objeto de arte existe, em certa medida, “fora”

dele, em suas relacdes com seu meio ambiente.

() Propunha que as imagens podem ser reconhecidas como andlogas a linguagem: uma obra
de arte pode ser lida, funcionando também o seu inverso; as palavras podem ser, analogamente

a imagem, vistas.

() Atuava em uma realidade social que, em termos de observagado e tratamento,
necessariamente esteve mais distanciado e reflexivo, mesmo compreendendo os produtos e

implicagdes dessa cultura.
Assinale a alternativa que apresenta a sequéncia CORRETA iniciando de cima para baixo.

a)V,V,V,F, F
b V,V,EV,F
oFV,V,F,F
d)F, V,F, V, F
e V,F, V,F,F

20 No transcorrer da arte contemporanea, de acordo com os escritos de Michael Archer (2001),
foi possivel verificar um deslocamento da énfase dada na arte, do produto final para o seu processo
de feitura. Dessa maneira, um reconhecimento da presenca corporal do artista como fator crucial
desse processo tornou-se quase inevitavel. A partir dessa andlise, assinale a alternativa que

apresenta artistas que NAO tiveram o corpo como proposta construtiva de sua arte.

a) Joseph beuys, Marina Abramovic
b) Vitor Acconi, Carolee Schneeman
¢) Chris Burden, Bruce Nauman
d) Cindy Sherman, Barry Le Va

e) Morris Louis, James Rosenquist
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21 A partir da pesquisa apresentada por Israel Pedrosa sobre o universo das cores, associe as

duas colunas, relacionando os conceitos a seus respectivos fundamentos.

I) Cor Dioptrica () ¢ aque se varia segundo o angulo em que se

IT) Cor Local coloca o observador em relagdo ao objeto colorido.

I1T) Cor Inexistente () ¢ a cor complementar formada por entrechoques

IV) Cor cambiante de tonalidades de uma cor levada ao paroxismo por

. acao de contraste.
V) Cor catoptrica ¢

() conjunto de dados e circunstancias que, em uma

obra de arte, caracteriza lugar e tempo.
() ¢ acoloragdo revelada na superficie dos corpos

opacos, pela absorcao e reflexdo dos raios luminosos.
() produzida pela dispersao da luz sobre os corpos

refratores

Assinale a alternativa que apresenta a sequéncia CORRETA iniciando de cima para baixo.

a) L IL 1L, IV, V
b) 1L 1L, IV, V, I
o IV, IIL 11, V, 1
d) Vv, 11, L, 111, IV
eV, 1L, L, IV, III

22 “Em nenhuma outra época a cor foi tdo empregada como em nosso século. As grandes
industrias e as empresas de corantes e de iluminagdo tornam cada vez mais ricas as possibilidades
cromaticas, a0 mesmo tempo em que o emprego estético das cores sugere novas especificidades
na comunicacao visual.” (PEDROSA, 1997). Baseado nas pesquisas de Israel Pedrosa sobre o

uso da cor vermelha, assinale a alternativa INCORRETA.

a) Apresenta-se no espectro solar, sendo denominada cor fundamental, com alto grau de

saturacdo, decorrendo dai sua maior visibilidade em compara¢do com as demais cores.

b) Para conseguir o clareamento tonal do matiz, utiliza-se a dessatura¢do através da mistura com

o branco.

c) Através da utilizagdo de contraste, se obtém uma cor mais vibrante e enérgica, quando aplicada

sobre fundo preto.

d) Aplicada em pequenas proporg¢des sobre fundo verde, agita-se e causa desagradavel sensacao

de crepitacao.

e) A partir da Comuna de Paris, o vermelho passou a simbolizar a revolugdo proletaria e ¢

atualmente identificado como simbolo ideologico.

[13]



23 Muitos foram os movimentos artisticos modernos que se apoiaram em questoes filosoficas. O
filésofo alemao Nietzche, ao fazer uma comparagdo da consciéncia com a existéncia, especifica
que a consciéncia ¢ entendida como vontade de existir em luta contra a rigidez dos esquemas
logicos, a inércia do passado que oprime o presente, a negativa total da historia (ARGAN, 1992).
Essa abordagem de pensamento exerceu grande influéncia sobre um dos movimentos artisticos

europeus abaixo listados. Assinale-o:

a) Cubismo

b) Futurismo

¢) Impressionismo
d) Expressionismo

e) Surrealismo

24 Surgido em um periodo identificado como funcionalismo, onde diferentes correntes
artisticas tentaram definir a relacdo entre o funcionamento interno e a func¢ado social da arte,
o Cubismo foi, sem davida, o primeiro movimento a analisar a estrutura funcional da arte. A
partir da analise do critico e historiador de arte Giulio Argan (1992), assinale a alternativa que

NAO corresponde com o Cubismo.

a) O movimento parte da hipdtese de que a arte, como modelo de operacdo criativa, contribui

para modificar as condi¢des objetivas pelas quais a operacgao industrial ¢ alienante.

b) Constitui-se sobre a absoluta irredutibilidade da arte ao sistema cultural vigente, portanto, seu
anacronismo constitui um individualismo absoluto, que foi identificado pelos criticos da época

como elitizado ¢ de dificil assimilacao.

¢) Sua finalidade inicial foi transformar o quadro numa forma-objeto que possuisse uma realidade

propria e autdbnoma e uma fungdo especifica propria.

d) Rejeitando qualquer efeito ilusorio, e de cunho nitidamente realista, o movimento da origem
a um objeto em si, que ¢ irredutivel a qualquer outro, dotado de uma estrutura e de fundamentos

proprios.

e) Juan Gris substitui a teoria cldssica do movimento por uma nova tendéncia chamada de
sintético de estruturacdo da forma, baseada em valores, onde o objeto ndo constitui o problema,
¢ este se apresenta na estrutura proporcional do espaco como equilibrio de planos coloridos,

assim o elemento que opera a sintese ¢ a luz.

[14]



25 Ao analisar, em seu livro O Retorno do Real, as producdes artisticas entre o final de 1960 e
meados de 1980, que tendem a encontrar fascinio na representa¢ao e no simulacro, como forma de
atenuar a relagdo com o real, o autor Hal Foster considera que alguns movimentos foram criados
como engodos do olhar. Eles servem como subterfugio contra o real, uma arte empenhada nao
s6 em pacificar o real, mas também em seld-lo por tras da superficie, embalsamé-lo em suas

aparéncias. Baseado nessa perspectiva, ¢ CORRETO afirmar que o autor se refere:

a) A Arte Abjeta

b) A Arte Povera

¢) Ao Hiper Realismo
d) Ao Minimalismo

e) A Arte Conceitual

26 Hal Foster, ao analisar as obras de Andy Warhol, defende que “repeticdo em Warhol ndo ¢
reproduc¢do no sentido da representagdo (de um referente) ou simulagdo (de uma pura imagem,
um significante desprendido). Antes, a repeticdo serve para proteger do real. Mas exatamente
essa necessidade também aponta para o real, e nesse ponto o real rompe o anteparo proveniente
da repeticdo”. Essa ruptura se da entre a percepgao e a consciéncia, entre o sujeito € o mundo,
entre o dentro e o fora da obra. Associado ao pensamento do psicanalista francés Lacan, Hal

Foster considera que essa ruptura expde:

a) a fragilidade da obra de arte

b) a inoperancia do sistema da arte contemporanea
c) a antiarte nos objetos

d) a morte da tradi¢dao na arte contemporanea

e) o realismo traumatico da arte

[15]



27 O artista portugués Artur Alipio Barrio, em 1969, inicia no Brasil uma produgdo de arte
denominada Situagdes, em que expde trabalhos efémeros e provocativos em uma relagdo direta
entre arte e vida. Sua producado se evidencia com o langamento de seu Manifesto, o qual ¢ aberto

com o texto inaugural:

“Manifesto:

Contra as categorias de arte
Contra os saloes

Contra as premiagoes
Contra os juris

Contra a critica de arte

Fevereiro de 1970 — Rio de Janeiro”

No livro “Escritos de Artistas Anos 60/70”, organizado por Gloria Ferreira, € possivel verificar

que o manifesto do artista, tem por base:

a) a contestacao da livre expressdo da arte, a partir da producdo de obras desligadas da tradi¢dao

por conformidade com o accionismo.

b) questionar o sistema da arte brasileira, que impde a for¢a do modernismo como ag¢ao para uma

arte verdadeiramente brasileira.

¢) um brado contra as categorias da arte e a situacao politico-social do terceiro mundo, expressa

em obras que carregam a forca do trabalho em materiais pereciveis e baratos.

d) aplicar a arte transgressiva como uma antiarte para atingir a elite académica do sistema e da

critica da arte.

¢) promover sua obra, que, de forma efémera, ndo se constitui como um elemento colacionavel.

28 De acordo com o depoimento do artista brasileiro Hélio Oiticica sobre o esquema geral
da Nova Objetividade, originalmente publicado no catdlogo da mostra “Nova Objetividade
Brasileira”, em 1967, para a produgdo da arte atual, era preciso que a obra obedecesse a alguns
critérios em sua formagao (FERREIRA, 2006). Analisando os critérios abaixo, assinale aquele

que NAO corresponde ao proposto pela Nova Objetividade:

a) vontade construtiva geral

b) tendéncia para o objeto superar o cavalete, ampliando-se no espaco e se ausentando por

completo do suporte.

¢) participagdo do espectador (corporal, tatil, visual, semantica etc.)

d) abordagem e tomada de posicao em relacdo a problemas politicos, sociais e éticos

e) tendéncia para proposi¢des coletivas e consequente aboligdo dos “ismos” caracteristicos da

primeira metade do século na arte de hoje.
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29 Segundo Conduro (2007 , nas diversas regides africanas de onde vieram as pessoas que
g g p q
foram escravizadas no Brasil, a arte participava da configuracao fisica e simbodlica das praticas

politicas e religiosas. Diante disso, ¢ INCORRETO afirmar:

a) Transportados forcadamente e escravizados, os africanos estiveram impedidos de reproduzir

livremente suas culturas no novo mundo.

b) Os africanos foram coagidos e incentivados a usar suas for¢as e talentos para construir os

simbolos, o aparato fisico e os elementos necessarios as praticas sociais dos colonizadores.

¢) Obrigados a seguir principios e formas impostas a partir da metropole, os negros contribuiram

para o implante, réplica e renovagao das culturas artisticas europeias no Brasil.

d) Nos quilombos, lugares de resisténcias, de luta pela liberdade e ressurgéncia de valores

africanos, foram retomadas tipologias arquitetonicas da Africa.

e) Na América e em especial no Brasil, a arte afro-brasileira se perdeu totalmente, devido ao

regime escravocrata.

30 A estética é um componente essencial nas religides afro-brasileiras. Leia as afirmativas abaixo:

I) Os africanos e afro-descendentes eram divididos para serem dominados, tendo suas praticas

culturais controladas.

IT) A dimensao estética ndo ¢ construtiva dos cultos afro-brasileiros por configurarem-se uma

espécie da arte sacra.

IIT) Na vida religiosa afro-brasileira, as praticas de representacdo dos iniciados se dao através

dos assentamentos de seus ancestrais miticos.

IV) A cultura material das religides africanas e afro-brasileiras permanece acessivel para os

membros das comunidades de terreiro e ao alcance da visdo do publico leigo.

V) A plasticidade que perpassa cada instante das religides afro-brasileiras faz com que a

diferenca entre artes maiores € menores nao tenha sentido como tem na historia da arte europeia.
Assinale a alternativa que apresenta a sequéncia CORRETA de associacao:

a) I, I1, 11T
b) I1, 111, IV
o 1L IV, V
dLIV,V
e) L 1II, V

[17]



31 a trajetoria e a producdo artistica do mestre Didi anunciam possibilidades de transito entre

os universos religioso e artistico. Todas as alternativas estdo corretas, EXCETO:

a) As obras do mestre Didi atestam total possibilidade de preservagao de valores aprendidos no

terreiro e voltados a religido.
b) As obras do mestre Didi tém sentido artistico e religioso dentro e fora do terreiro.

¢) O trabalho do mestre Didi, em especial a exposicao “Magicien de la Terra” realizada no centro
Georges Pompiden, em Paris, e mostras realizadas pela fundacao bienal e pelo museu de arte

moderna em Sao Paulo reafirmam o didlogo entre o sacerdote e o artista.

d) Ao apresentar suas obras em exposicao de arte e cultura em museus, centros culturais e galerias
de arte, mestre Didi profana os simbolos religiosos, e suas obras perdem a carga simbdlica e

religiosa.

e) As obras do mestre Didi transitam entre os circuitos religiosos e artisticos, sem concessoes,

mantendo os atributos exigidos para o culto, mas mantendo o pertencimento cultural e artistico.

32 Todos os artistas citados abaixo transitam no circuito religioso e artistico, uns mais outros
menos, EXCETO:

a) Agnaldo dos Santos
b) Jorge Rodrigues

¢) Claudio Nf¢

d) Monica Sjoo

¢) José Adario dos Santos
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33 Um didlogo possivel com a cultura afro é a mascara. Sabemos que ela ndo existe unicamente
na Africa e, ja que constitui uma categoria universal, a mascara pode ser um ponto de conexao
forte da arte contemporanea do Brasil com as culturas africanas e afro-brasileiras. Diante disso,

todas as afirmativas abaixo estdo corretas, EXCETO:

a) A conexao forte da arte contemporanea do Brasil com as culturas africanas e afro-brasileiras

nos permite chegar a obra de Ligia Clark, Mario Cravo Junior e Laura Lins.

b) E possivel fazer uma aproximagio com a obra “Cabeca coletiva”, de Ligia Clark, de 1975 —
uma peg¢a de madeira estruturada com materiais diversos, a qual as pessoas vestem, cobrindo
toda a cabeca — com a cerimoénia de Bori (Dar comida a cabeca) realizada no candomblé, na qual

a cabeca da pessoa ¢ alimentada.

¢) As “Mascaras Sensoriais”, de 1960, feitas em tecidos e com sacos de rede de naylon também

podem ser vinculadas aos rituais dos ebos.

d) A obra Capuzes (Homen carne\mulher = carnes, 2001), de Laura Linse, e também as “Aves
enfeitadas”, podem ser atributos exigidos para cultos, mas mantendo o pertencimento cultural

e artistico.

e) Chico Tibibuia em sua escultura intitulada “Exus”, em madeira, de 1995, nos diz de sua
relagdo ambigua com essa entidade poderosa. Suas proprias palavras, “Tenho exu na cabega e

Deus no coragdo”, nos apresentam vivéncias e tensdes contemporaneas.

34 sabemos que a cor nao tem existéncia material. Cor ¢ apenas uma sensacao produzida pela

acao da luz sobre o 6rgdo da visdo. Diante disso, leia as afirmativas abaixo:

I) A cor-luz ¢ a radiacao luminosa visivel que tem como sintese aditiva a luz branca.

IT) A cor pigmento € a substancia material que, conforme sua natureza, absorve, refrata e reflete

os raios luminosos componentes da luz.
IIT) Chamamos de cor-luz as substancias corantes que fazem parte do grupo de cores quimicas.

IV) Existem vocédbulos em varios idiomas para diferenciar a sensacdo cor da caracteristica
luminosa (Estimulo). Em inglés, a sensacdo € colour vision e o estimulo, Hue. Em portugués o

melhor termo para caracterizar o estimulo ¢ Matiz.

V) As faixas coloridas que compdem o espectro solar, quando tomadas isoladamente, uma a

uma, denominam-se luzes policromaticas.

Assinale a sequéncia que contém apenas as afirmativas CORRETAS:

a) 1, 11, IV
b) I, 111, IV
o 1L IV, V
dLIV,V
e LILV
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35a partir de um levantamento de classificacdo e nomenclatura das cores, estdo corretas todas
as afirmativas abaixo, EXCETO.

a) Cor geratriz ou primaria: ¢ cada uma das 3 cores indecomponiveis, que, misturadas em
proporg¢des variaveis, produzem todas as cores do espectro.

b) Cor dioptrica: é a cor reduzida pela dispersdo da luz sobre os varios corpos refratores —
prisma, laminas delgadas (bolhas de sabdao, manchas de 6leo sobre a 4gua) etc.

c¢) Cor cambiante: ¢ a cor que destoa do conjunto.

d) Colorido: diz-se da distribui¢do das cores na natureza. Efeito da aplicacdo da cor pigmento
(ou cor tinta) sobre uma superficie.

e) Cor irisada: ¢ a que apresenta fulguragdes analdgicas as cores espectrais, comuns nas asas de

borboletas e nas refracdes de um modo geral.

36 A escola de Platio teorizou o conhecimento dos babildnios sobre a propagacao retilinea da

luz. Todas as afirmativas abaixo estdo corretas, EXCETO:

a) Epicuro, no seu tempo, ja afirmava que a coloracao dos objetos variava de acordo com a luz
que os iluminava.

b) Deve-se a Platdo a revelagdo de que o fluxo luminoso possui certa periodicidade regular.

¢) Mudancas substanciais no estudo da luz s6 foram ocorrer com os trabalhos de Descartes e
Newton. A teoria de Newton, baseada na emissao corpuscular, recebeu novo alento ao constatar-
se que a luz se propagava por corpusculo.

d) A difrag¢do ¢ uma propriedade essencial da luz.

e) Newton foi o primeiro a realizar a experiéncia adicional de recombinar as cores do espectro

por meio de um segundo prisma invertido.

37 0s significados de cada cor ao longo dos tempos estdo intimamente ligados ao nivel
de desenvolvimento social e cultural das sociedades que os criam. Diante disso, marque a
alternativa CORRETA:

a) O significado das cores nunca teve vida autbnoma que iniciasse e terminasse o seu ciclo de

acdo no proprio ambito das ideias.

b) Usando os simbolos ao seu alcance, o culto magico do periodo paleolitico comprova a utilidade

social da cor pela capacidade de transmitir, a cada geragao, a experiéncia do vivido.

¢) Da utilizag@o da cor no ritual ao puro gosto pela cor vai um longo caminho da evolugdo social

e psiquica, em que participam inimeros elementos conturbadores.
d) Na formagao das preferéncias nao se encontra o efeito da agao fisica da cor sobre o organismo.

e) Ao estudar a influéncia das cores sobre o psiquismo humano, Goethe (1963) ressaltou seu efeito
significativo na esfera moral, levantando a hipdtese de que as virtudes curativas das “Pedras

preciosas” tivessem tido sua origem no bem-estar indescritivel provocado por essas pedras.
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38 As grandes industrias de corantes e de iluminacao produziram cada vez mais possibilidades

cromaticas. Todas as afirmativas relacionadas abaixo estdo corretas, EXCETO:

a) As mensagens de todos os tipos, sempre mais coloridas, inauguram uma era cultural em que
a luz alucinante e psicodélica das grandes metropoles contribui para a poluicao visual.

b) A complementar do vermelho, em cor-luz, € o ciano e, em cor-pigmento, o verde.
¢) O vermelho foi a cor de Dionisio para os pagdos ¢ a do amor divino para os cristaos.

d) Na experiéncia quimica, o azul surge do escurecimento progressivo do branco.

e) Em cor-pigmento, o amarelo exige como complementar o violeta.

39 Ao falar do emprego das cores no Brasil, temos que lembrar que foi a partir do confronto
dos europeus, indigenas e africanos da populagdo brasileira que surgiu um gosto estético. Diante

disso, todas as afirmativas abaixo estdo corretas, EXCETO:

a) Influenciada pela riqueza cromatica da fauna, estimulada pela exigéncia da decoragdo corporal,

desenvolveu-se a mais importante das artes brasileiras: a arte plumaria.

b) Das cores de origem vegetal, as mais usadas eram o preto do jenipapo e o vermelho do

urucum.
¢) A triade vermelho amarelo e branco tornou-se caracteristica dos periodos colonial e imperial.

d) A arte do primeiro periodo colonial foi essencialmente religiosa, inspirada, em sua maior

parte, nas ilustragdes dos missais e estampas portuguesa.

e) Com a criagdo da Imperial Academia de Belas-Artes, a exemplo de varios paises europeus, a
arte se torna dependente do Estado monarquico. Sao dessa época importantes coloristas como

Almeida Junior e Batista Costa.
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40 Elizeu introduziu no Brasil as conquistas do impressionismo. Varios outros pintores seguiram

abrindo caminho para a compreensdo das correntes modernas europeias. Leia as afirmativas abaixo:

I) O quadro “nove notas”, pintado para o sagudo do auditorio da escola nacional de musica de Antonio

Parreiras, foi o Ginico que destoava do conjunto dos pintores modernos do inicio do séc. XX.

IT) Tarsila do Amaral construiu uma nova visao na pintura brasileira, com um colorido agressivo

e abordando varias tematicas.
IIT) Na arte de D1 Cavalcante, as cores sao condicionadas pelo sensualismo das formas.

IV) Guignard e Diego Rivera marcam uma fase importante da pintura brasileira com o uso das

cores veladas, com conteudo poético de clima psicodélico.

V) Candido Portinari realiza em suas obras a sintese de varios caminhos da evolugao brasileira
na aplicagdo da cor, em que contrastes francos e a crepitacdo cromatica atingem os mais altos

niveis de mestria.
A alternativa que apresenta somente afirmativas CORRETAS é:

a) I, 11, T11
b) I, 111, IV
o 1L, 1V, V
d) L 1L V
e) IL, 111, V

41 Para o estudo da cor, a parte da psicologia que mais interessa ¢ a experimental. Diante disso,
marque a alternativa INCORRETA.

a) Em toda sua historia, a comunicagao sempre se valeu de simbolos. Os sinais (sonoros, visuais

ou gestuais) gerados de memorizagao das formas terminavam por constituir c6digos.

b) O principio fundamental comum a todas as correntes psicologicas gestaltistas ¢ o
reconhecimento do valor cientifico, explicativo e heuristico da aplicagdo das nog¢des de estrutura,

forma ou totalidade, ao estudo dos fendmenos psicologicos.

¢) A corrente gestaltista ¢ a que exerce maior atracao aos comunicadores atuais que utilizam a

forma e a cor como modo de expressao.

d) Para representar ideias, situagdes e objetos cada vez mais complexos, os comunicadores,
procurando aperfeicoar seus codigos, criaram simbolos tdo desenvolvidos que chegaram a

rivalizar com a fotografia e com a descric¢do analitica.

e) Antigamente, os simbolos empresariais na sua maioria abstratos, dialogavam muito mais com

a Gestalt, demonstrando a for¢a dessa corrente.
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42 Os grandes coloristas de todos os tempos valeram-se da humanizagdo dos cinza- neutros
e dos tons rompidos para elevar ao maximo a vibragdo de suas cores. Diante disso, leia as

afirmativas abaixo e marque a alternativa CORRETA.

a) Uma cor primdria com sua complementar contém, juntas, todos os elementos cromaticos da

natureza, por isso, a mistura de ambas em equilibrio Optico produz cinza-neutro.

b) Os tons rompidos mais comuns sdo os produzidos pela mistura do vermelho com o laranja,

mais a adi¢do do branco.

¢) Quando varios cinza-neutros estao ao lado da cor violeta, influenciam-se mutuamente, fazendo

com que 0 cinza escuro pare¢a mais escuro.
d) Na presenca de um tom puro (no caso o branco), temos a formac¢ao do cinza colorido.

e) Quando bem aplicado, o cinza-neutro provoca a sensacao de veladura, da cor- luz em potencial

em ritmo de desenvolvimento.

43 Alguns movimentos modernistas como o cubismo, o dadaismo e a performance futurista
j& haviam comegado a desafiar o “Duopo6lio” da pintura e escultura. E a partir dos anos 70, ndo
era possivel pensar nas obras de arte como pertencentes a uma das duas categorias: pintura e

escultura. Diante disso, leia as afirmativas abaixo:

I) A Op Art surgiu e foi reconhecida como movimento na Inglaterra, em 1962, com o artista

James Rosenquist.

IT) A Pop Art foi um fendmeno norte-americano. Os artistas desse movimento eram provenientes

das grandes cidades americanas.

III) A arte conceitual propunha que as imagens podiam ser lidas. Um representante desse

movimento foi Magritte.

IV) Arte Povera foi uma expressdo criada pelo critico italiano Germano Celant, em 1969, para

descrever o trabalho de seus patricios.

V) Todos os movimentos da arte contempordnea tém suas raizes no abismo e nas varias

ramificagdes da OP Art.
Assinale alternativa que contém somente as afirmacdes CORRETAS:

a1V, V
b) I 101, V
o) I, 1IL, V
d) 11, 1V, V
e) IL, 111, IV
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44 Na década de 1980, 0 mercado chegou mesmo a descobrir uma forma de trazer parte da arte

publica de volta a sua 6rbita. Sobre isso, marque a alternativa CORRETA:

a) Nos EUA, o florescimento de grafites urbanos em quadros coloridos e em grande escala foi

reconhecido como uma vivida forma de arte.

b) A tatica dos comerciantes de arte era oferecer aos grafiteiros uma superficie dentro de uma

galeria para pintar.

¢) Tim Rollins tentou evitar a exploracao de jovens grafiteiros pelo mercado de arte, criando o

movimento MDS (Meninos da Sobrevivéncia), usando a literatura como ponto de partida.

d) O trabalho de Basquiat nos leva a uma reflexdo critica em relacdo aos EUA contemporaneo e

a posicao que nele ocupam os negros, que ndo foram retratados na arte moderna.

e) Andy Warhol ficou conhecido como “SAMO”, escrevendo este pseudonimo, numa campanha

bem sucedida de autopromocgao, nas paredes dos melhores locais de exposicao de arte.

45 Na década de 1990, o impacto da AIDS no mundo artistico foi profundo. Diante disso, todas

as afirmativas abaixo estdo corretas, EXCETO:

a) A arte dos anos 70 nao explicitou o impacto da AIDS nos seus meios formais e expressivos,

como poster entre outros.

b) A ACTT — UP foi uma organizagdo de artistas que lutava, entre outras coisas, para promover

o esclarecimento com relagdo a AIDS e os interesses de quem era soropositivo.

¢) Com anuncio de paginas duplas em revistas e exposi¢oes, o grupo GRAN FURY propiciou

posteres informativos educacionais e francamente propagandistas.

d) A preocupacgdo com a AIDS ¢ visivel, embora de maneira menos 6bvia, na pintura abstrata do

inicio e de meados dos anos 80.

e) Com o advento da AIDS, Ross Blechnei sugeriu, em 1987, que “as pessoas que estdo com
vinte anos agora pensem mais sobre a morte”, o uso da Op Art por artistas foi uma forma de
lidar com essa situagdo: prostrar-se além do momento presente, para reintroduzir a vitdria na

realidade distdpica.
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46 Nos anos 1980, em termos cronologicos e praticos, a pintura foi pos-conceitual. Leia as

afirmativas abaixo e marque a alternativa CORRETA:

a) Peter Halley usou a historia da abstracdo em suas obras como vocabulario da pintura.

b) As teorias pos-modernas descreviam a cultura contemporanea como sendo formada por
superficie e imagens.

¢) Cubismo foi o primeiro movimento merecedor da classificacdo de arte contemporanea, e
caracteriza-se pelo interesse ideologico — ecoldgico — com forte carater politico.

d) Mike Bidlo fazia uma critica ferrenha a falta de originalidade da década de 1980, em que tudo
era copia. O artista se recusou a trabalhar nos anos 2000.

¢) Nos anos 80, a arte publica estava consideravelmente distante de seus inicios na década anterior.

Nos EUA e na Europa, agéncias especializadas em arte publica comegaram a se estabelecer.

47 Ap6s a segunda guerra mundial, o centro da cultura artistica mundial e, consequentemente,

do mercado de arte deslocam-se de Paris para Nova York. Diante disso, ¢ CORRETO afirmar:

a) A cultura artistica americana comecgou a se formar no fim do séc. XIX e no inicio do séc. XX.

b) As primeiras grandes cole¢des de arte foram reunidas por capitdes da industria de altas
finangas americanas.

¢) Em poucas décadas, os museus americanos se tornaram os principais do mundo, além de
servirem para os propositos de conservagao da cultura artistica americana.

d) As escolas de arte americanas foram inspiradas na estética Greco-Romana e na negacao do

realismo e impressionismo “francés”.

e) E nos Estados Unidos que Duchamp e Picabia sentem que toda a arte europeia envelheceu e
decaiu, e propdem recomecar do principio, criar uma arte ndo de forma, mas de acdo, surgindo

a primeira revista dadaista.

48 E na relagio dialética que a arte moderna se mostra e na antitese entre dois conceitos: o

classico e o romantico. Diante disso, ¢ INCORRETO afirmar:

a) Com a formagdo da estética ou filosofia da arte, a atividade do artista ndo ¢ mais considerada

como um meio de conhecimento do real, transcendéncia religiosa ou exaltagao da moral.

b) O artista moderno assume a total responsabilidade do seu agir e, muitas vezes, aborda, como

artista, tematicas e problematicas atuais.
¢) Com a cultura do [luminismo, retoma-se o racionalismo e a cdpia da estética greco-romana.

d) A arte romantica implica uma tomada de posicao frente a Historia da Arte, e ha um rompimento

com o ideal neoclassico.

e) A tradigdo “classica” do Séc. XVI se manteve muito viva até o Séc. XIX, com a obra de Goya,

que transita entre a tradi¢ao e as novas tecnologias industrial.
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49 Pablo Picasso foi um dos maiores pintores do periodo modernista. Todas as obras abaixo
foram produzidas por ele, EXCETO:

a) Os Saltimbancos.

b) Le Demoiselles D'Avignon.
¢) Cabeca de Touro.

d) Mesa com Taca.

e) Dinamismo de um Cao na Coleira.

50 A revolucao mexicana de 1910 foi um momento de revolugdao popular em que os grandes
latifundiarios eram os herdeiros dos dominadores espanhois e os trabalhadores eram duramente
explorados. A heroica vitoria dos camponeses vai ser tematica inspiradora de muitos artistas
mexicanos. Diante disso, ¢ CORRETO afirmar:

a) Os artistas mexicanos, libertando-se do academicismo tradicional, estabeleceram relagdes

com as correntes modernas europeias.

b) Os pioneiros da nova escola mexicana foram Rosco e Rivera.

¢) A obra “4 Execugdo do Imperador”, de 1930, ¢ de autoria de autoria de Frida Khalo.

d) Diego Rivera trabalhou muito tempo na Europa e conheceu os “Fauvers”: Picasso e Modigliani.

e) A pintura latino-americana de revolta teve grande influéncia em todos paises da américa

latina. Aqui no Brasil, um de seus principais representantes foi Candido Portinari.
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